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1.   О МОРФОЛОГИИ В ШИРОКОМ СМЫСЛЕ  

И О МОРФОЛОГИИ ЗАГАДКИ В ЧАСТНОСТИ, 
а также О характере предстоящего исследования 

 
 

Загадка загадочна не только для того, к кому она обращена для 
разгадывания, но в еще большей мере для того, кто хочет понять, что 
она такое. Этот трактат посвящен загадке загадки.  

Название этой книги напомнит искушенному читателю о «Мор-
фологии сказки» В.Я. Проппа (1928). Это обязующее соседство, и оно 
сразу же требует пояснения. Волшебная сказка — именно волшеб-
ной, а не всякой, сказкой занимался Пропп — отличается не только 
содержанием, но и внутренней организацией, повторяющейся с не-
которыми просчитываемыми вариациями из повествования в по-
вествование. Пропп установил, что жанр волшебной сказки опреде-
ляется устойчивой последовательностью из тридцати одной повест-
вовательной функции, то есть положений и действий группы сказоч-
ных героев, которых в нормативной сказке всего семь. Морфология 
сказки — это состав участников и структура последовательности со-
бытий сказочного повествования. Понятие морфологии, таким обра-
зом, относится у Проппа к синтаксису повествования, и книга его 
могла бы называться «Синтаксис сказки»; но Пропп понимал морфо-
логию в известном более широком смысле, чем это принято в грам-
матике; это значение вполне может быть распространено и на син-
таксис, который можно определить как морфологию предложения. 
Читатель же «Морфологии загадки» должен с самого начала быть 
предупрежден, что речь пойдет не о приложении или продолжении 
идей Проппа, а о морфологии в том смысле, какого требует наш осо-
бенный предмет; с последовательностью повествовательных функ-
ций этот смысл ничего общего не имеет, потому что морфология за-
гадки разворачивается в иных измерениях.  

Теперь о понятии морфологии в широком смысле. Своей наибо-
лее влиятельной формой оно обязано области изучения и приведе-
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ния в систематический порядок многообразия форм живого мира. 
Проницательный наблюдатель природы, Карл Линней, в XVIIIвеке 
предложил всеобъемлющую систематику форм жизни (Carolus Lin-
naeus, «Systema naturae», 1735), особенно подробно — растительной 
жизни («Philosophia botanica», 1751), описав части растения в сопо-
ставительных терминах. Жан-Батист Ламарк, исходя из представле-
ния о тенденции природы к прогрессивному усложнению, построил 
систематику мира животных, расположив их формы в порядке 
усложнения и отождествив этот морфологический порядок с истори-
ей возникновения видов (Jean-Baptiste Lamarck, «Philosophie zo-
ologique», 1809). Этьен-Жоффруа Сент-Илер сформулировал принци-
пы систематики живого мира на основе созданного им представле-
ния о его единстве; в его основе лежит понятие организма как инте-
грального целого, обладающего единством плана соединения орга-
нов, который превалирует над их формами и функциями; многообра-
зие же организмов предстает как вариации в рамках этого единого 
архетипического плана (Étienne-Geoffroy Saint-Hilaire, «Philosophie 
anatomique», 1818). Такова естественнонаучная классика, в рамках 
которой процвела идея морфологии. Её база — осмысление орга-
низма и мира организмов как систематического единства. Её более 
специальный результат — связь идеи морфологии с идеей единства 
организмического типа, мыслимого в отличие от единства механиче-
ского.  

Далее случилось так, что понятие морфологии стало распростра-
няться и закрепилось наиболее влиятельным образом за двумя об-
ластями знания, в результате чего возникли два не совпадающие 
представления о ней: одно связано с эволюционной теорией, другое 
— с лингвистикой. 

По отношению к живому миру возобладала точка зрения, соглас-
но которой считается очевидным, что, выстроив формы жизни в ряд 
от простейших к сложнейшим, мы получаем историческую перспек-
тиву. Так морфология оказалась накрепко связана с естественной ис-
торией и генетическим аспектом живых форм. Последовавшая отсю-
да эволюционная теория представляет собой результат введения ис-
торического, а точнее, диахронического измерения в поле морфоло-
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гического разнообразия. Так, умозрительная морфологическая тео-
рия Й.-В. Гете, оказавшая большое влияние на научную мысль Запада 
в различных ее областях, относится к эволюционному типу. Она идет 
дальше очевидного и прозревает в сложной форме простую архети-
пическую идею, реконструирует ее как исходную форму, или пра-
форму (die Urpflanze ‘пра-растение’, das Urtier ‘пра-животное’), уже 
определяющую тип феномена в его развитии — из нее могут быть 
выведены все последующие сложные формы(J.-W. Goethe, «Hefte zur 
Morphologie», 1817-22, 1823-4). По аналогичному пути пошел Чарльз 
Дарвин (Charles Darwin, «On the Origin of Species», 1859). В точности 
следовал Гете и Александр Николаевич Веселовский, создатель исто-
рической поэтики: он выводил весь сложный мир литературных 
форм из простейших, которые он, за неимением возможности их 
наблюдать, постулировал («Из введения в историческую поэтику», 
1894).   

Лингвистическое понятие морфологии скорее напоминает линне-
евский, чем ламаркианско-гетевско-дарвиновский, подход. Морфо-
логия выясняется в рассмотрении синхронического состояния языка 
как системы, в отвлечении от эволюции языка, которая составляет 
отдельный план рассмотрения. Наблюдения над историей языка не 
ведут к представлению о прогрессивном морфологическом усложне-
нии — в истории естественных языков заметно упрощения морфоло-
гии. Морфология языка представляет собой классификацию «частей 
речи», выделение типов слов по складу, формоизменению и функци-
ям в предложении. Под лингвистической морфологией подразуме-
вается дисциплина, которая изучает внутреннее строение лишь од-
ного уровня языка, лексического, и выделяет типы компонентов сло-
ва: ядро, носитель устойчивого смысла, и переменные частицы при 
нем, вносящие разнообразные коннотации и функциональные зна-
чения, а также устанавливает формы их сочетания и возникающие в 
этой связи предсказуемые ряды словоизменения и менее предсказу-
емые ряды словообразования. Морфология предложения, то есть 
более высокого уровня организации языка, обычно называется син-
таксисом; но это чистая условность. Мысль Проппа своеобразно чер-
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пала как из лингвистического источника, так и из естественнонаучно-
го, особенно из философии Гете.   

Важный для нас вывод из этих кратких наблюдений над употреб-
лениями понятия морфологии, заключается в том, что оно неодно-
значно; оно имеет различный смысл в применении к различным 
предметам и соответствует своеобразию предмета.   

Наблюдения над народной загадкой — речь пойдет именно о 
народной загадке, а не о загадке вообще, — привели автора этого 
трактата к необходимости сформулировать морфологическую пер-
спективу, которая ничего общего не имеет с пропповой. Предлагае-
мая концепция вообще не укладывается в логическую формулу, как 
это имеет место у Проппа. Она, с одной стороны, сопоставима с тем 
общим, что есть и в биологической и в лингвистической морфологии: 
систематизацией форм. С другой же стороны, она отличается как от 
лингвистической, так и от биологической концепций. В ней по-иному 
рассматривается исторический аспект морфологии. Если в лингви-
стике синхронический план морфологии и ее история предстают в 
различных разрезах наблюдения, то для загадки оказалась важной 
неразрывность этих планов. При этом изучающему загадку приходит-
ся отказаться и от принятого в науках о формах жизни постулата о 
прогрессивном развитии от простого к сложному. И это не абстракт-
но-теоретическая позиция — таково, как мы увидим, требование са-
мого предмета. Пытаясь разглядеть сквозь морфологию черты исто-
рии, эта работа не следует никаким готовым эволюционным моде-
лям; то, как история загадки проглядывает в попытках ее рекон-
струкции, скорее, бросает вызов привычным представлениям. А 
кроме того, в отличие от биологического принципа преобладания 
формы над функцией, для загадки понятие морфологии, как и у Про-
ппа, имеет смысл как структура функциональных компонентов (хотя 
и совсем другого рода).   

Эта работа посвящена исследованию морфологии загадки в не-
разрывной связи с функциональным и историческим планами, с ме-
стом загадки в жизни общества, с практикой загадывания и разгады-
вания. В этом контексте получает разъяснение метафора генетиче-
ского кода, используемая в этой книге. Фольклористика нашла и за-
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фиксировала загадку на излете древней традиции. Загадка была за-
печатлена с чертами упадка, которые не сразу были признаны. Поня-
тие генетического кода относится к тем особенностям загадки, кото-
рые на материале записанных в новое время ее форм реконструиру-
ются в качестве фундаментальных черт ее полнозначного состояния в 
прошлом, а также те особенности загадки нового времени, которые 
разъясняются их происхождением от древних. На этих страницах за-
гадка предстанет как особая, единственная в своем роде форма вы-
сказывания, фигура, или троп, чей сложный строй поддается обо-
зрению в сводке результатов реконструкции, которой я дал название 
генетического кода — она помещенной в конце книги. Это и будет 
морфологическим определением загадки. Компактному определе-
нию в виде формулы или матрицы загадка не поддается.   

Чтобы получить предварительное представление о сложности, 
многогранности народной загадки, стоит только задуматься, в вéде-
нии каких наук она находится. Прежде всего она является предметом 
целого ряда дисциплин филологических. Фольклористы выделяют 
загадку как жанр устного народного творчества, записывают ее из 
устной передачи, устанавливают географию ее распространения и 
классифицируют ее. Лингвистические знания требуется привлечь 
для прояснения особенности речевых форм, которыми пользуется 
загадка, а также для ее комментирования, так как она изобилует 
редкими диалектальными особенностями и отклоняющейся от стан-
дартной логики грамматической структурой. Для рассмотрения ее 
как особенного текста требуются литературоведческие понятия, 
плавно переходящие в стилистику — потому что загадку приходит-
ся рассматривать как стилистическую странность, подходы к которой 
можно определить, во-первых, как лингвистическую поэтику—
описание уникальной фигуры речи со специфически организованным 
планом выражения и, во-вторых, как семиотику— описание ее как 
особого типа сигнификации. Функционирование загадки в ритуале 
устной традиции делает ее предметом антропологии; а связь устной 
традиции с определенным состоянием общества — предметом со-
циологии. Наблюдение изменений традиции, передающей загадку, в 
связи с историей общества помещает загадку в область историче-




