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ВВЕДЕНИЕ

Эпистемология поэтического

Эта книга — результат работы и размышления последних семи лет. 
В ней, конечно, использованы материалы статей, которые за это время 
мною издавались (их список дан в конце книги). Но мысль в этих мно-
голетних исследованиях шла в одном направлении. Поэтому захотелось 
подытожить и суммировать этот материал, эти накопленные размыш-
ления, представить как нечто целостное. Данная сумма размышлений 
на самом деле целостна и повествует о когнитивном значении поэзии, 
о поэзии как способе мышления и познания, а не только способе бытия 
поэта и читателя. Как способ бытия и мышления, поэзия, конечно, — 
практика. Ведь и мышление — практика, практика оперирования со 
смыслами. И бытие человека в этом мире, его экзистенция, и то, как он 
с ней справляется и в какое отношение вступает с фактом собственного 
существования, также является практикой.

На фоне растущего интереса к проблеме творчества в философии 
представляется актуальным исследовать когнитивные аспекты чело-
веческой креативной деятельности, к которой, в частности, относится 
поэтическое творчество. А. А. Потебня сравнивал поэтическую дея-
тельность с научной и рассматривал ее как способ познания. Здесь, 
анализируя поэтическое творчество с философской точки зрения, 
я вижу поэзию как особый вид познавательной деятельности человека. 
Как таковой оно имеет свой предмет — общий горизонт человече-
ского бытия, вписанного в культуру всего человечества, — и исследует 
данный предмет своими особыми поэтическими средствами. Этим 
обусловлена особая достоверность поэтического произведения как 
содержащего знания о человеческом мире.
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Современное состояние философии характеризуется растущим ин-
тересом к проблеме творчества. Не остается в стороне и эпистемоло-
гия, в рамках которой ставятся вопросы о научном творчестве, о роли 
творчества в познании. В связи с вышесказанным представляется акту-
альным исследование когнитивных основ поэтического творчества как 
частного случая человеческой креативности вообще, а также как совер-
шенно особой креативной деятельности. Эпистемология поэтического 
творчества до сих пор остается слабо разработанной, хотя еще россий-
ский и украинский языковед, литературовед, философ XIX в. А. А. По-
тебня, а также его последователи из Харьковской лингвистической 
школы осознавали когнитивное значение поэзии (хотя и не исполь-
зовали данный термин, возникший значительно позже)1. В настоящее 
время возрождается интерес к этим работам. Труды членов Харьков-
ской лингвистической школы в современной орфографии систематиче-
ски публиковались в ежегоднике «Философия творчества» (2018–2023)2.

	 1	 См.: Потебня А. А. Эстетика и поэтика. М.: Искусство, 1976. 614 с.

	 2	 См.: Горнфельд А. Проза // Философия творчества. Ежегодник. Вып. 4: Лики 
творчества в контексте социокультурных практик / Под ред. Н. М. Смирновой, 
И. А. Бесковой. М.: ИИнтеЛЛ, 2018. С. 370–371; Харциев В. Что такое проза? // 
Философия творчества. Ежегодник. Вып. 4: Лики творчества в контексте социо-
культурных практик / Под ред. Н. М. Смирновой, И. А. Бесковой. М.: ИИнтеЛЛ, 
2018. С. 371–391; Горнфельд А. Фигура в поэтической риторике // Философия твор-
чества. Ежегодник. Вып. 4: Лики творчества в контексте социокультурных прак-
тик / Под ред. Н. М. Смирновой, И. А. Бесковой. М.: ИИнтеЛЛ, 2018. С. 392–397; 
Горнфельд А. Эпитет // Философия творчества. Ежегодник. Вып. 4: Лики творчества 
в контексте социокультурных практик / Под ред. Н. М. Смирновой, И. А. Бесковой. 
М.: ИИнтеЛЛ, 2018. С. 397–400; Харциев В. И. Основы поэтики А. А. Потебни // Фи-
лософия творчества. Ежегодник. Вып. 5: Смысловые измерения социокультурных 
пространств творчества / Под ред. Н. М. Смирновой, И. А. Бесковой. М.: ИИнтеЛЛ, 
2019. С. 219–258; Харциев В. И. Основы поэтики А. А. Потебни (продолжение) // 
Философия творчества. Ежегодник. Вып. 6: Философско-методологический анализ 
творческих процессов / Под ред. Н. М. Смирновой, И. А. Бесковой. М.: Голос, 2020. 
С. 312–365; Горнфельд А. Поэзия // Философия творчества. Ежегодник. Вып. 7: 
Философско-методологический анализ когнитивных оснований творчества / Под 
ред. Н. М. Смирновой, И. А. Бесковой. М.: Голос, 2021. С. 376–391; Горнфельд А. 
Троп // Философия творчества. Ежегодник. Вып. 7: Философско-методологиче-
ский анализ когнитивных оснований творчества / Под ред. Н. М. Смирновой, 
И. А. Бесковой. М.: Голос, 2021. С. 392–396; Овсянико-Куликовский Д. Из лекций 
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Эпистемологическое значение поэзии в первую очередь подчер-
кивал основатель Харьковской школы А. А. Потебня. Для него сам 
естественный язык является по преимуществу поэтическим явлением, 
а слово живого языка он называет «элементарной формой поэзии». 
Вместе с тем именно как поэтическое явление слово может выпол-
нять когнитивные функции, когда в акте именования осуществля-
ется познание существенных для именующего признаков именуемого 
явления или предмета мира. Именно за счет своей многозначности, 
метафоричности, иносказательности, подчеркивает Потебня, слово 
и может выполнять такие задачи, как обеспечение познания мира. 
Эти идеи во многом в современной эпистемологии оказались забы-
тыми. Поэтизирование познаваемого предмета, использование мета-
форы и иносказания не рассматриваются традиционно как значимые 
средства познания. Между тем Потебня, сравнивая поэзию с наукой, 
подчеркивал, что поэзия помогает мышлению человека, ускоряя это 
мышление и  помогая «объять» мир, бесконечный в  пространстве 
и времени, — «в ширину» и «в глубину» 3. Поэзия с ее способностью 
обобщать жизненные явления в образе, по Потебне, увеличивает ско-
рость апперцепции познающим субъектом такого мира.

Поэзия предстает как особый вид мышления и познания. Немало-
важную роль в поэтическом творчестве играет апперцепция, поскольку, 
чтобы быть в распоряжении автора, поэтические средства должны 
быть доступны сознанию, даже в той своей части, которая при инсайте 
приходит из бессознательного. Апперципируется как тема стихотво-
рения, так и материал, из которого оно создано: поэтические образы, 
сравнения, метафоры, музыкальный аспект (звукопись, ритм и рифма). 
Все это, вместе взятое, составляет необыкновенно сложную систему. 
Система эта существует, однако, не независимо от сознания, а, напро-
тив, только в сознании (как автора, пишущего стихотворение, так и чи-
тателя, вос-создающего для себя его смысл). Ранее я уже рассматривала 
поэтическое произведение с феноменологической точки зрения как 

об «основах художественного творчества» // Философия творчества. Ежегодник. 
Вып. 9: Философско-методологический анализ творческих процессов / Под ред. 
Н. М. Смирновой, И. А. Бесковой. М.: Голос, 2023. С. 396–426.

	 3	 Потебня А. А. Эстетика и поэтика… С. 520.
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сложную систему смыслов, существующих в сознании 4. Система эта 
сложна не в пространстве, но (подобно музыкальному произведению) 
во времени. Во времени ее создания автором и во времени ее воспри-
ятия (слово за словом, строчка за строчкой) читателем-интерпрета-
тором. И во всем этом (написании и прочтении поэтического произ-
ведения) участвует апперцепция, которая, однако, может следовать за 
инсайтом, вызванным озарением-постижением смысла, создаваемого 
автором и вос-создаваемого читателем поэтического произведения. 
Инсайт, как и прединсайтное состояние, также нуждается в эписте-
мологическом анализе как феномен, с необходимостью участвующий 
в любом познании, в том числе и научном. Роль апперцепции и инсайта 
в каждом конкретном случае написания автором поэтического произ-
ведения может варьироваться, но взаимодействие бессознательного 
и сознания необходимо для любого вида познания.

Попытки анализа взаимодействия сознательных и бессознатель-
ных процессов, проходящих в человеческой психике, и влияния это-
го взаимодействия на сознание предпринимались еще А. А. Потебней 
и его последователями в 1860–1880‑е гг. Так, Б. А. Лезин пишет о чело-
веческом сознании еще на заре начавшейся постановки проблем о со-
знании и бессознательном в психологической науке. В соответствии 
с его взглядами, область сознания — узка и ограничена по сравнению 
с бессознательным. В сознании одновременно могут существовать все-
го несколько основных ощущений, на которые в данное время направ-
лено внимание. Бессознательное же тем временем обрабатывает огром-
ные пласты информации, хранящейся в человеческом мозге. Без этой 
обработки не могли бы функционировать когнитивные механизмы, 
связанные с производством таких типов человеческого знания, как на-
ука, искусство и сам естественный язык.

Лезин задается вопросом: «Что помогает нашей мысли совершать 
такую непосильную, на первый взгляд, работу?» 5. Он отвечает на этот 

	 4	 См.: Моркина Ю. С. Поэтическое творчество: философский анализ. М.: Канон+ 
РООИ «Реабилитация», 2017. 

	 5	 Лезин Б. А. Художественное творчество как особый вид экономии мысли // 
Вопросы теории и психологии творчества. Харьков: Типография «Мирный труд», 
1911. Т. I. С. 204.
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вопрос так: «Огромную работу совершает, сберегая при этом энергию, 
область бессознательного» 6.

Похожих взглядов придерживается и П. Энгельмейер 7, относящий 
к бессознательным процессам механизмы функционирования интуи-
ции. В соответствии с его взглядами, интуиция действует вне и помимо 
сознания, но при этом именно деятельность интуиции отвечает за рас-
цвет человеческой культуры: искусств и наук. Человек, как он пишет, — 
существо предчувствующее. И все же человек, по Энгельмейеру, еще 
и действующее существо, обладающее сознанием, в которое исследова-
тель помещает разум, рассудок. И (как он замечает) все, происходящее 
в разуме, «происходит при полном свете сознания» 8.

Итак, созидая поэтическое произведение, автор практикует осо-
бый способ мышления, как и читатель, прочитывая его. Но поэтиче-
ская креативность не замыкается на созидании автором и прочтении 
читателем определенных строк и строф. Поэзия как способ познания — 
целая стихия, заключающаяся в особой вдохновенной деятельности 
сознания. Поэзия находится среди способов человеческой деятель-
ности (в том числе познавательной) в особом положении во многом 
благодаря сочетанию своих средств, каждое из которых может выпол-
нять и выполняет когнитивную функцию. Это и особое метафори-
ческое вдение, обусловленное «сдвигами смыслов», и участие таких 
когнитивных способностей человека, как восприятие, представление, 
воображение, воспоминание, которые вместе причастны к конституи-
рованию сознанием систем смыслов. Поэтический образ (создаваемый 
воображением) дополняется при восприятии поэтического «лириче-
ским чувством» (или «лирическими эмоциями»).

Потебня пишет:

Поэтический образ может быть назван идеальным… в том 
самом смысле, в каком может быть названо идеальным представ-
ление в слове. Именно идеализация как создание поэтического 

	 6	 Лезин Б. А. Художественное творчество… С. 204.

	 7	 См.: Энгельмейер П. Эврология, или всеобщая теория творчества // Вопросы 
теории и психологии творчества. Харьков, 1916. Т. VII. С. 76–108.

	 8	 Там же. С. 83.
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образа состоит в выделении из основного комплекса восприятий, 
в объединении известных черт и в устранении других, присут-
ствие коих сбивало бы мысль с пути, по которому направляет ее 
образ. Это тоже отвлечение, отличающееся от научного лишь 
видовыми признаками (курсив мой. — Ю. М.) 9.

Ученик А. А. Потебни Д. Н. Овсянико-Куликовский анализирует 
«лирическое чувство», возникающее у читателя-интерпретатора при 
чтении поэтического произведения 10. Это чувство — состояние со-
знания, не содержащее в себе образа, но, по моему мнению, не яв-
ляющееся для образа «внешним». «Лирическое чувство» может как 
возникать само по себе при чтении описания чувств лирического героя, 
так и вызываться образом и сопровождать последний. Особым явля-
ется и предмет исследования (если понимать написание и восприятие 
поэтического текста как особое исследование). Предмет этот — го-
ризонт человеческого бытия. Даже если в стихотворении речь идет 
о, казалось бы, «внешних» вещах, относящихся к предметному миру, 
то благодаря особой функции интериоризации-экстериоризации вещи 
эти апперципируются как относящиеся к состоянию сознания, воспри-
нимающего эти «внешние вещи». Отсюда положение об особой досто-
верности поэтического, когда реальность бытия человека-личности 
в мире (культуре) исследуется поэтическими методами и становится 
предметом рассмотрения как для автора, так и для читателя произве-
дения. Особую достоверность передают как поэтические образы-мета-
форы, так и безόбразное «лирическое чувство». При этом познаваемая 
поэтическими средствами реальность необыкновенно сложна. Поэти-
ческое произведение представляет собой сложную систему смыслов. 
Но что есть смысл?

Н.  М.  Смирнова пишет в  своем исследовании понятия смыс-
ла, что, «будучи одним из центральных понятий (пост)неклассиче-
ской рациональности, понятие смысла сохраняет высокий уровень 

	 9	 Потебня А. А. Эстетика и поэтика… С. 340.

	 10	 См.: Овсянико-Куликовский Д. Н. Из лекций об основах художественного 
творчества // Вопросы теории и психологии творчества. Харьков: Типография 
«Мирный труд», 1911. Т. I. С. 1–20.
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контекстуальной полисемии, ситуативной определенности, “концеп-
цио-зависимости”» 11.

Теперь можно отметить, что эта система смыслов коррелирует 
с передаваемой произведением реальностью. Так, например, образ че-
ремухи у Беллы Ахмадулиной становится метафорой человеческого 
бытия, и, «медитируя» над веткой цветущей черемухи в вазе, поэт 
глубже познает себя, свойства своего сознания, а также, возможно, 
и бессознательного, проявляющего себя в так называемых «неарти-
кулированных смыслах». О «неартикулированных смыслах» также 
пишет современный исследователь-феноменолог Н. М. Смирнова 12. 
Это смыслы, которые «схвачены», «ощущаемы», но еще не вполне 
выражены в языке. Такие смыслы человек «чувствует в себе» и стре-
мится выразить. Также с этим согласуются результаты исследований 
И. А. Бесковой, которая настаивает на том, что смыслы «ощущаются» 
и создаются не только умственно, но всем существом человека, целост-
ной системой <ум-тело> 13. Благодаря этим целостным смыслам (хотя 
и не только им) поэтическое произведение невозможно переписать 
другими словами (например, прозаической зарисовкой) без смысловой 
потери. «Неартикулированные смыслы» при написании или прочтении 
поэтического произведения возникают, сопровождая смыслы артику-
лированные и придавая произведению как феномену сознания особую 
экзистенциальную глубину. При прочтении уже написанного автором 
поэтического произведения читатель также как бы «моделирует мир», 
воспринимая поэтические образы, метафоры, порождаемое произведе-
нием «лирическое чувство». Все это как сложная наводящаяся система, 
вроде микрокосма или фотоаппарата, «наводится» на смыслы (среди 

	 11	 См.: Смирнова Н. М. Смысл как идеальная предметность эпистемологии // 
Смирнова Н. М., Бескова И. А., Майданов А. С. Язык, смысл, творчество. М.: ИФ РАН, 
2015. Гл. 1. С. 17.

	 12	 Там же. С. 37.

	 13	 См.: Бескова И. А. Динамика смыслов: зеркальные нейроны в механизмах 
творчества // Философия творчества. Ежегодник. Вып. 5: Смысловые измерения 
социокультурных пространств творчества / Под ред. Н. М. Смирновой, И. А. Бесковой. 
М.: ИИнтеЛЛ, 2019. С. 20–61; Бескова И. А. Рождение новых смыслов как творческий 
процесс // Смирнова Н. М., Бескова И. А., Майданов А. С. Язык, смысл, творчество. М.: 
ИФ РАН, 2015. Гл. 2. С. 96–135.
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которых находятся и неартикулированные), конституированные созна-
нием читателя. Читатель глубже осознает мир и себя в нем, более того, 
в его сознании рождаются новые для него смыслы, которые он также 
«применяет» к своему сознанию. О том, что поэтическое произведение 
«применяется» читателем к себе и своей экзистенции и при этом извле-
каются новые знания, писал ученик Потебни А. Горнфельд14. Этот тезис 
во многом предвосхищает известное высказывание Л. Витгенштейна 
о том, что значение слова есть его употребление в языке. Так, и зна-
чение целого художественного произведения есть его «применение» 
(как формулирует это А. Горнфельд) интерпретатором. Произведение 
«отвечает на вопросы», которые могут не предвосхищаться автором, на 
вопросы эпохи, в которой живет читатель, на вопросы, актуальные для 
интерпретатора как личности. Так складывается «биография» художе-
ственного произведения, его «жизнь» после написания и публикации 
его автором.

Итак, поэтическое творчество — особый вид мышления и позна-
ния. Существует предмет «поэтического исследования», которое про-
водится автором во время написания им стихотворения и читателем 
во время прочтения поэтического произведения, а затем и в дальней-
шей его «жизни» в памяти прочитавшего. Одной из эпистемологиче-
ских проблем, решение которой нужно найти, является когнитивный 
разрыв между смыслами, «вкладываемыми» в произведение автором, 
и смыслами, «извлекаемыми» из произведения читателями-интерпре-
таторами. Произведение «отвечает на вопросы» своих читателей, но 
механизм этого явления еще нуждается в философском осмыслении. 
Исследование познавательного аспекта поэтического как составля-
ющего особую реальность для человека представляется сегодня как 
нельзя более актуальным. Также актуально и социологическое ис-
следование бытия поэтических произведений как интерсубъектив-
ных систем значений, циркулирующих в обществе. Необходимы для 
исследования поэтического и данные когнитивных наук. Благодаря 
всему вышеизложенному гносеологическое исследование поэтического 
представляется междисциплинарным проектом.

	 14	 См.: Горнфельд А. О толковании художественного произведения // Вопросы 
теории и психологии творчества. Харьков, 1916. Т. VII. С. 1–30.
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Эпистемология поэтического может быть создана по аналогии 
с классической и неклассическими эпистемологиями, исследующими 
науку. Данная эпистемология представляет теоретико-познавательный 
анализ поэтического творчества. В настоящее время актуально рассмо-
треть когнитивный аспект поэтического творчества как особого вида 
мышления, используя при этом данные теории познания и философии 
творчества.




